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RESUMO

A finalidade deste estudo consiste em um primeiro momento, analisar as formas de adoragdo cul-
tica no antigo Israel nos periodos posteriores a saida do Egito quando Moisés, suscitado por Deus os
libertou de seu cativeiro de quatrocentos anos. Descrever como alguns costumes Egipcios, no tocante a
adoragdo, permaneceram enraizados no meio de Israel por longos tempos até o0 momento da intervengio
de Deus descrita em 2 Cronicas 29:25-26, delineando a maneira como deveria ser estruturada a adoracao
apos a inauguracao do templo no periodo de Salomao. Com base nos costumes musicais e das celebragdes
religiosas do povo pré-Santudrio de Salomao, contrastar com os costumes que passaram a se desenvolver
em sua forma de adorar apos especificamente a inauguragao da nova expressao musical para o santuario.
Com tais contrastes, o prop6sito ¢ demonstrar que houve um progressivo abandono dos costumes egip-
cios com o objetivo de adotar as novas determinagdes dadas por Deus concedidas para a inauguragio
do templo. Com este passeio instrutivo no tempo, perceberemos que o Santudrio havia se tornado, sem
davida, o ponto central e fundamental para entendermos tal problematica. Portanto, através deste realce,
entre estes dois periodos, pré e pos Santuario de Salomao, conseguiremos identificar com mais precisdo
o provavel periodo em que o Salmo 150 fora escrito.
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ABSTRACT

The purpose of this study is in a first moment, analyze the forms of cultic worship in ancient Israel
in periods after leaving Egypt, when Moses raised up by God, delivered them from their slavery of four
hundred years. To describe how some Egyptian customs with regard to worship, remained rooted in Israel
for a long time until the time of God’s intervention described in 2 Chronicles 29:25-26, outlining how it
should be structured worship, after the temple inauguration in Solomon’s period. Based on the musi-
cal customs and religious celebrations of pre-Shrine of Solomon people, contrasting with the customs
which began to develop in the way they worship specifically after the inauguration of the new musical
expression to the sanctuary. With such contrasts, the purpose is demonstrate that there was a gradual
abandonment of the Egyptian customs in order to adopt the new rules given by God granted to the temple
inauguration . With this instructive tour in time, we realize that the shrine had become undoubtedly the
central point and essential to the understanding of this issue. Therefore, through this point, between these
two periods, before and after the Shrine of Solomon, we can identify more accurately the likely period in
which the Psalm 150 was written.
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INTRODUCAO

Em diversas discussdes acerca da musica crista utilizada para a adoragdo a Deus, notadamente
aquelas que tratam do uso ou ndo de instrumentos de percussdo no culto, surge a questdo acerca do
Salmo 150, o qual, aparentemente, ndo apenas admite, mas ordena a utiliza¢do deste instrumento e

das dancas no louvor ao Senhor em Seu Santuario.

Comumente, este salmo tem sido utilizado como evidéncia para inserir, dentro do contexto
da adoragdo contemporanea, as dangas ¢ os tambores (que em nossos dias se apresentam na forma
de grupos de danga coreografica e diversos instrumentos de percussdo, inclusive a bateria, tipica
dos conjuntos de rock). Em demanda desta discussao ¢ que se torna justificavel uma avaliagdo mais
criteriosa da estrutura e conteudo supostamente dogmatico do Salmo em questdo contrastando-o
com os periodos biblicos e seus costumes subjacentes. Desta forma, além de resolver a questao em
pauta, poderemos desferir os valores de implicagdao para os dias atuais absorvendo principios que
sejam relevantes para uma adoragao efetiva que seja conivente com a verdade de um Deus sublime,
grandioso, puro e santo. Tendo em mente que a experiéncia relatada pela Escritura a respeito da oferta
de Caim (Gn 4:3-5) possui uma intensidade plausivel e razoavel do significado da adoragdo como
uma resposta humana aos moldes da vontade soberana de Deus, devemos entdo tracar uma linha
divisoria entre gostos e vontades pessoais com a vontade divina. Assim como o dizimo, a adoracao
deve seguir parametros de devocdo que estejam além dos desejos humanos e seguir fielmente os

conselhos expressos na Escritura mesmo que sejam revelados de forma latente.

Ao longo deste artigo, serd importante entender que a teologia nos apresenta que muitas verdades
ensinadas pela Palavra de Deus podem ser expostas referencialmente ou inferencialmente, mas o fato
de serem apresentadas de forma inferente, ndo significa que estas verdades perdem o seu espaco
de valor e de objetividade. As subjetividades também apresentam significados que visam fortalecer
principios em detrimento de costumes pagdos amalgamados as culturas de cada época e lugar. A
Biblia é composta de veracidade como um todo, e tudo nela, expressa verdades e ensinamentos para
todos os tempos e culturas. A Escritura e suas mensagens - por mais aborreciveis que possam parecer
a nos, pecadores, os seus ensinamentos - devem estar acima de qualquer conceito, cultura, pessoa,

filosofia e ciéncia. Falando sobre este aspecto, bem ilustrou Colson ao afirmar que

a guerra cultural ndo é s6 sobre aborto, direitos dos homossexuais, ou o declinio da educagao
publica. Esses sdao apenas os conflitos. A verdadeira guerra ¢ uma luta césmica entre a
cosmovisao cristd e as varias cosmovisdes seculares e espirituais que estdo em ordem de
combate contra ela (2000, p. 36).

E neste interim, nada esta mais discretamente envolvido do que o conceito de adoracdo. Nesta
luta, todos nos estamos envolvidos € na medida em que o ceticismo, naturalismo, relativismo,
multiculturalismo, pragmatismo e o sincretismo, em suas variadas cores, vao crescendo e se
espalhando, mais significativamente de nos serd exigida uma fé incondicional na Palavra de Deus
e em suas verdades. Bem expressou Billy Graham ao ser questionado a respeito de Jonas ter sido

engolido por uma baleia. Sua resposta foi contundente ao dizer que: “Ainda continuaria crendo na
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Biblia se ela ensinasse que Jonas ¢ que havia engolido uma baleia.” O motivo deste adendo tem como
foco principal, fortalecer nossa determinagdo em, ndo apenas exercitar a pratica da pesquisa, mas
também crer integralmente e sem restricdes nas gemas de verdades encontradas nestas escavagoes,
sejam elas objetivas ou subjetivas, referentes ou inferentes, fazendo bem ou fazendo mal — devemos
aceita-las incondicionalmente. Portanto, o tema, por si, se justifica quando levamos em consideracao
a onda de liberalismo cultual existente em nossos dias em favor do la volunté humano em detrimento

da vontade de Deus expressa em Sua palavra.
CONTEXTO LITURGICO DE ISRAEL NO PERIODO POS EGITO

Um dos argumentos utilizados para contrapor a ideia de utilizar salmo 150 como base para
inserir dangas e tambores no culto de hoje €, entre outros, o fato de que este salmo nao esta tratando da
adorac¢do no templo e que, além disso, provavelmente, tenha sido escrito em um momento historico
da vida de Israel onde ndo havia ainda uma clara instrugdo divina acerca da forma apropriada para a
adoracdo litargica. Este amadurecimento cultico ocorreria primeiramente no transporte da arca para
Jerusalém (DORNELES, 2006, p. 192,) e depois, de forma plena, quando foram feitos os preparativos
para o servigo levitico do templo a ser construido por Salomao (DORNELES, 2006, p. 193-194).
Se for possivel evidenciar a escrita deste salmo para um periodo anterior de Salomao resolveremos
grande parte da problematica mantendo o conceito de luz progressiva inclusive no tocante a musica e

os demais principios interligados.

Surge entdo a davida: seria possivel demonstrar que o Salmo 150 foi escrito antes do Templo

de Salomao?

Esta indagacao ¢ muito pertinente. A principio, ¢ impossivel datar precisamente o Salmo 150;
no entanto ¢ possivel ter uma nog¢ao do intervalo de tempo de seu surgimento. De maneira criteriosa,
analisaremos quatro fatores fundamentais que nos ajudarao ter uma visao mais ampla e correspondente

a0 seu contexto:

O Povo de Israel, Nagao eleita de Deus, viveu momentos dificeis no Egito! Mais de quatrocentos

anos se passaram apoés a sua chegada até esta terra de estrangeiros.

Virias geragdes haviam se passado e os lideres do Egito, chegaram a conclusdo de que os
israelitas cresciam rapidamente. Por ser uma terra muito cobicada por nagdes vizinhas, a possibilidade
de uma futura unido dos israelitas com nagdes inimigas ndo era descartada. E neste contexto que a
nacdo eleita por Deus perde a liberdade e passa a viver sob o jugo egipcio. Como veremos adiante,
a opressdo estabelece um cerco a Israel nos aspectos sociais, éticos e religiosos fazendo-os, com o
tempo, perder parte dos principios e valores que os identificava como remanescente de Deus para

aquele tempo.

No Egito Antigo, os reis recebiam um titulo denominado - Farad. Este titulo lhe dava poder
absoluto e o constituia como deus no Egito. Sendo assim, ele passava a ser o sumo sacerdote de toda
religido e seita egipcia (BIBLIA DE ESTUDO INDUTIVO VIDA NOVA, 1997, p. 86). Quando
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Moisés se apresentou a Fara6 pedindo que deixasse os israelitas sacrificarem e adorarem ao Senhor

no deserto, de imediato Fara6 lhe respondeu: “Quem ¢ o Senhor cuja voz eu ouvirei, para deixar ir
Israel? Ndo conhego o Senhor, nem tampouco deixarei ir Israel (Ex 5:2)”. Naquele tempo existia uma
crenga comum entre as pessoas que, quando uma nagdo perdia uma guerra ou era aprisionada, iSso
se dava em consequéncia de possuir um deus inferior (COMENTARIO BIBLICO ADVENTISTA
DEL SEPTIMO DIA, p. 1:531-532). Isto, possivelmente, contribuiu para que o coracdo de Farad se

endurecesse.

Ap6s a dureza do coragdo de Fara6 (Ex 5:2-11), Deus permitiu que sobreviessem ao Egito as dez
pragas descritas pela Biblia (Ex 7:14-25, 8, 9, 10, 11, 12 e 13). As pragas foram, além dos objetivos
para libertar Israel, a maneira em que Deus se utilizou para vindicar seu povo diante dos deuses
pagdos e do proprio Farad que se considerava um deus. No entanto, a0 mesmo tempo e de maneira
mais especifica, as pragas atingiram o centro da adoracdo egipcia afetando diretamente os deuses
pagaos daquela nacdo. Pela primeira vez no Egito, observamos Deus intervindo sobrenaturalmente
por seu povo e ao mesmo tempo adversando a falsa adoracao a que Israel fora submetido por centenas
de anos. Percebe-se aqui, como nas descrigoes do conflito final, um conflito entre a verdadeira e a falsa
adoragdo em que o povo de Deus e o mundo da época (Egito) estavam envolvidos. Uma contrafacao
sem precedentes que influenciou, desvirtuou e deteriorou a verdadeira adoragao Israelita. Contrafacao

esta que, em pleno século XXI, ndo estamos em nenhuma conjetura menos vulneraveis.

Naquele tempo, muitos animais, inclusive insetos eram considerados sagrados pelos egipcios
ao ponto de considerarem um absurdo e blasfémia o tipo de adoragio dos israclitas (Ex 8:25-26).
O servico religioso realizado pelo povo de Deus, como o sacrificio de animais com objetivos de
adoracdo e remissao diante de Yahweh, quando o costume entre os egipcios era adorar imagens de
esculturas, seria um escrupuloso insulto aos seus deuses (COMENTARIO BIBLICO ADVENTISTA
DEL SEPTIMO DIA, p. 1:535). Realizar cultos sacrificando animais sagrados ou matando-os
acidentalmente era considerado um grande e sério crime (WHITE, 1995, p. 157). Deus, dentro deste
contexto especifico, desmascarou toda a adoragdo egipcia contrariando, através das dez pragas, o
coragdo dessa falsa religido (CHAMPLIN, 2011, p. 1:332). Observe:

1° Praga no Nilo tornou-se em sangue (Ex 7:15-18) — Representava a divindade “HAPI” ou
“ISIS”, deusa do Nilo.

2% Praga das rs (Ex 8:2-6) — Representava a divindade HEQUET, deusa do nascimento que
possuia a cabeca de ra.

3* Praga dos piolhos — Representava a divindade “SET” OU “SEBE”, deus do deserto.
4* Praga das moscas (Ex 8:20-23) — Representava a divindade “UATCHIT”, ou “ESCAR”,

simbolizado pela mosca.

5* Praga da morte do gado (Ex 9:1-5) — Representava a divindade “HACTOR?”, deusa de
cabeca de vaca; “APIS”, deus-boi.

6" Praga das ulceras — Representava a divindade “SEKHMET?”, deusa das doengas; “SUNU”,
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deus da peste.
7% Praga das saraivas (Ex 9:18-35) — Representava a divindade “NUT”, deus-céu.

8* Praga dos gafanhotos (Ex 10:3-13) — Representava a divindade “SERAPIA”, deus da

agricultura.
9% Praga das trevas — representava a divindade “RA”, deus-sol; “NUT?”, deus-céu.

10* Praga da morte dos primogénitos (Ex 11:4-8) — Representava a divindade “MIN”, deus da
reproducao; “HEQUET”, deusa do nascimento; “TAURT”, protetora das criangas.’

Como visto até o momento, ndo se faz necessario uma pesquisa exaustiva para compreender
o nivel de paganismo politeista religioso que predominou no Egito. O povo de Israel, por mais de
quatrocentos anos recebera uma forte influéncia desta religido pagd e de seus deuses. Atente para o
fato que, seus costumes, comportamentos imorais, valores e cultos influenciaram sobremaneira o povo
de Israel, levando muitos a um estreito sincretismo religioso ou a uma apostasia sem precedentes. Até
mesmo aquele que viera para ser o libertador do povo fora influenciado por esta poderosa e influente
cultura. Ellen White descreve que “Moisés estivera a aprender muito que tinha de desaprender”, e
acrescenta em sua lista o “misticismo de uma religido falsa” (WHITE, 1995, p. 248). White ainda
acrescenta que “tudo deixara profundas impressdes em sua mente em desenvolvimento, e modelara,
até certo ponto, seus habitos e carater. O tempo, a mudanca de ambiente e a comunhdo com Deus
podiam remover estas impressdes” (WHITE, 1995, p. 248). O misticismo religioso, assim como ainda
hoje, era sem duvida alguma uma das marcas do culto religioso pagdo da época com o fundamental

uso de tambores e dangas extravagantes.

Somente o tempo, longos quarenta anos no deserto com Deus, poderia remover de Moisés a
cultura e os costumes egipcios em todos os seus moldes. Nesta circunstancia, a pergunta que surge
¢: Até que ponto o povo de Israel poderia também ter sido influenciado e moldado pelos costumes

religiosos e misticos do Egito? A revelagdo responde, observe:
1. Perderam o conhecimento da lei de Deus (WHITE, 1995, p. 258);
2. Afastaram-se dos preceitos divinos (WHITE, 1995, p. 248);
3. O mandamento sabatico fora abandonado (WHITE, 1995, p. 248);
4. A nova geragao, os filhos se curvaram diante dos deuses egipcios (WHITE, 1995, p. 259);

5. Alguns tinham pleno conhecimento e no¢do de que estavam passando por um sincretismo
religioso (WHITE, 1995, p. 259);

6. Muitos ancidos de Israel se esforgavam em impedir que a fé de muitos viessem a sucumbir-
se (WHITE, 1995, p. 259);

7. Muitos, com o tempo, passaram a ter os mesmos costumes que os egipcios tinham (WHITE,
1995, p. 260);

’ E importante ressaltar que, ndo ha consenso quanto a exatiddo de alguns desses nomes.
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8. A tarefa de Moisés teria sido menos penosa se o povo ndo tivesse se tornado tdo
corrompido (WHITE, 1995, p. 260);

9. Esqueceram-se de Deus passando a ter pouco conhecimento e f& (WHITE, 1995, p. 282);
10. A mente do povo se tornou cega e aviltada (WHITE, 1995, p. 310);

11. A mente estava tdo corrompida que ndo estavam em condi¢des de apreciar os dez
mandamentos (WHITE, 1995, P. 315);

12. No Monte Sinai, muitos desejavam voltar para o Egito (WHITE, 1995, p. 315);

13. Em alguns momentos, quando se esqueciam de Deus, adoravam a Deus fazendo uso de
costumes misticos e imorais aprendidos no Egito (WHITE, 1995, p. 316);

Com todo este aviltamento, podemos entender melhor o comportamento do povo pds Egito.
Além de toda confusao, idolatria, prostitui¢ao e bebedice, estavam presentes os comportamentos de
uma religido falsa. Como toda religido mistica, o uso de tambores com dangas sdo fundamentais®,
e no caso de Israel, estes estilos e instrumentos foram, provavelmente, trazidos da cultura religiosa
egipcia. Percebe-se nas declaragdes biblicas e do Espirito de Profecia citados acima que estes costumes
estavam inseridos no pacote de traquejos pagdos que faziam parte da moda egipcia e praticados
na saida imediata do povo na experiéncia do mar vermelho, na corrupgao total no monte Sinai e
em alguns momentos de suas peregrinagdes no deserto. Ellen White diz que, o povo, no momento
em que Moisés demora a retornar do monte Sinai, se corrompe € praticam novamente as “velhas
supersti¢oes” trazidas do Egito (WHITE, 1995, p. 316). Também acrescenta que “era uma cena de
alvorogo gentilico, imitacdo das festas iddlatras do Egito; mas qudo diverso do solene e reverente
culto de Deus! Moisés ficou consternado” (WHITE, 1995, p. 320). Observe que White ndo cita
detalhadamente o que ¢, e 0 que ndo ¢ “imitagao idolatra” ou “velhas supersti¢cdes”. Isto indica que,
além de outros fatores correspondentes, tanto as dangas quanto o uso de tambores poderiam estar
latentes em suas declaragdes uma vez que, normalmente e na maioria das vezes, onde ha dangas
frivolas, como no ocorrido ao pé do monte, deve naturalmente haver tambores ou algum outro tipo de

percussdo. Um ¢ brago direito do outro.

Interessante que, até nos dias atuais, na Africa, inclusive o Egito com suas religides misticas,
os elementos litargicos mais significativos para a realizagdo do mesmo, continuam sendo o uso de
tambores e as dangas com musicas ritmicas (DONELES, 2008, p. 15-24). Os tambores eram e ainda
continuam sendo componentes fundamentais e indispensdveis para alcancar o éxtase religioso nas
religides pagas africanas inclusive no Egito’ (DONELES, 2008, p. 25). Assim como naquele tempo,

ainda hoje este tipo de instrumento ¢ considerado pelos misticos um elo fundamental para conseguir

¢ Ver a “A danga dos orixas” de Francisco sparta; “Os cultos magicos-religiosos” de Abguar Bastos”; “Historia das crengas
e das religides” de Mircea Eliade e “Music and Trance: A Theory of the Relations Between Music and Possession” de
Gilberto Rouget.

7 Ibidem

PrAxis TeoLoaGica | CEPLIB | 2012 | v. 2| P. 93-113



GILBERTO G. THEISS / PABLO RoT™MAN / VANIA H. ALMEIDA |

manter contato e ter uma experiéncia mais significativa com os espiritos. Bastos (1979), afirma que “o
tambor e a danga do culto proporcionam uma espécie de confraterniza¢do com a divindade, tornando
os deuses mais amaveis e coniventes.” Mircea Eliade (1998), afirma que “os xamas preparam seu
transe cantando e tocando tambor”. Também afirma “na maioria das tradigdes xamanicas, a danga ¢
o canto com tambor sdo os meios mais utilizados para se atingir o transe.” Sparta (1970), afirma que,
“o ritmo violento dos tambores e a repeti¢ao intérmina dos cantos, produzem fadiga e amortecimento
consequente da consciéncia, levando os iniciados a um verdadeiro estado de hipnose.” Bastos (1979),
diz que “o tambor ¢ um instrumento de correspondéncia, isto €, de comunicagdo entre 0 homem e
0s seres misteriosos que governam a natureza.” Rouget (1985), assinala que o “Ritmo ¢ o elemento
mais ativo na experiéncia do transe. O ritmo marcado com a percussdo ¢ ainda mais eficaz em
desencadear a experiéncia de possessdo.” Rouget foi contundente ao afirmar que, “a percussdo ¢ o
som por exceléncia do transe. Se h4d um instrumento capaz de quebrar os nossos nervos, esse ¢ o do
tambor. Além disso, esse ¢ o instrumento mais importante do ritmo, e por consequéncia da danga.”
Nao poderia deixar de citar o metodista Maraschin (1996), que faz esta interessante e surpreendente
declaragdo que, “A beleza da santidade vem no tempo do Espirito Santo. Vem vindo 14 dos lados da
Africa. Vem com seus tambores e cores, com seus ritmos e melodias, com seus meneios de quadris...
Que distancia havera entre o éxtase dos orgasmos e os €xtases carismaticos que nos fazem falar em
linguas e estremecer as entranhas?”” Como visto, porque subestimariamos estes elementos quando os
proprios especialistas no assunto reconhecem valores misticos associados ao éxtase espiritual/carnal/

emocional associados a diversos fendmenos sobrenaturais e possessao?

Tendo em mente todo este conjunto de degradagdo moral e sincretismo religioso em que o
povo passara podemos entender a razao de eles permanecerem tanto tempo no deserto. Assim como
ocorrera com Mois€s, era necessario um reavivamento e reforma naquela igreja israelita. Os costumes
pagdos que vao além de meros tambores e dangas corromperam Israel fazendo-os perder de vista a
sublimidade dos preceitos, principios e grandeza de Deus. A cultura paga, a imoralidade, idolatria e a
religiosidade mistica egipcia foram tao eficazes em cauterizar a mente do povo que, ao se depararem
com algumas dificuldades no deserto, por varias vezes, se rebelavam e desejavam retornar aquela
nacao que por tanto tempo os escravizara (WHITE, 2005, p. 260). Percebe-se que este tipo de cultura
foi determinante em aproximar ou até mesmo em langar o povo para o pecado. A maioria das pessoas
daquela geragdo morreu no deserto sepultando com eles muitos de seus costumes absorvidos do
paganismo. Destas antigas geracdes, acima de 20 anos, somente Josué¢ e Calebe entraram na terra
prometida (Nm 32:11,12). Mas, mesmo em tais circunstancias, o Senhor ponderou seu juizo e
demonstrou intensa compaixao e paciéncia com Seu povo rebelde ndo os exterminando no deserto.
Uma demonstragdo disto foi a passividade de Jeova diante da estranha intercessao de Moisés pelo
Povo (Ex 32:30-34).

Ao longo da histéria de Israel, embora ainda houvesse resquicios de idolatria e poligamia,
percebemos que uma reforma progressiva foi se tornando realidade. Na medida em que o tempo
avancava, muitos costumes foram sendo descartados ¢ abandonados. Além das questdes morais, &

possivel perceber uma reforma, também, no ambito da liturgia de adoragdo de Israel para com Deus.
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E esta transformag¢do ou reavivamento e reforma pode ser visto especialmente, em seu climax, na

preparacao da inauguragdo do santudrio de Salomao e de uma nova liturgia dissociada dos costumes
pagdos egipcios (DORNELES, 2008, p. 191-195).

O PROCESSO DE TRANSFORMACAO CULTURALE LIT~URGICA NO PERiODO PRE
E POS SANTUARIO DE SALOMAO

A partir de agora, nos deteremos apenas no tema da adoragao, mais especificamente nas dancas
e instrumentos percussivos utilizados pelo povo e seu processo de transformagao.

Temos dois periodos como pontos de partida:
PERiODO A

A liturgia e sua estrutura, praticada pelo povo de Israel quando deixaram o Egito, passando
pelo tempo de Davi e antes da preparagao do novo templo no periodo de Salomao. Ainda faziam uso
de alguns costumes (Egipcios) como dangas e tambores (EX 15:20,21; 32:5,6,19,22; Jz 11:34; I Sm
18:6).

PERioDO B

Anos mais tarde, a partir do momento em que Israel recebe as instru¢cdes de Deus através do
profeta Natan de como deveria ser a adoragdo. Nao ha mais meng¢do de dangas e os tambores ficam
fora da lista de instrumentos permitidos no Santuario (I Cr 16:5; 23:1-5; 25:1-7; I Cr 5:12,13; 7:6;
29:25,26; Ed 3:10; Is 38:20; Ne 12:27,36). Estes dois pontos podem ser nitidamente compreendidos
através do grafico. Observe com atencao cada detalhe deste grafico na pagina seguinte:
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contrasta com a anterior ndo mais fazendo uso de tambores e dancas

na liturgia de Israel (1Cr 16:5; 23:1-5; 25:1-7; 2C0r 5:12,13; 7:6;
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CRONOLOGIA DO SALMO 150 E SEU CONTEXTO HISTORICO-LITURGICO

Desde a saida do povo de Israel do Egito, sua cultura religiosa e seus costumes que refletiam a
adoragdo foram maculados pela religido mistica daquela nag¢do. No entanto, como visto no grafico,
Deus tolerou esses costumes, mas usou o tempo em um estagio progressivo, para erradicar de suas
vidas os costumes religiosos pagaos do Egito amalgamados com a verdadeira adoracdo. O sincretismo
foi gradativamente desarraigado e o culto oferecido a Deus mais desvinculado dos costumes
mundanos. O ponto mais alto desta transformacao foi sem duvida alguma o Santudrio de Salomao.
Deus interveio e fez algumas exigéncias para que a verdadeira adoragdo ndo fosse enodoada com
costumes de entretenimentos ou mundanos da época (BACCHIOCCHI apud THEISS, 2009, p. 36).

Tendo em vista, a progressiva mudanga pingada no grafico acima e tendo compreendido as
diferencas entre o uso de danga e de tambores nos periodos pré e pds Santudrio de Salomao, precisamos
entdo inserir o Salmo 150 exatamente em algum periodo pré Santuario, ja que a partir do santuario de

Salomao os tambores ndo entraram na lista de instrumentos que seriam utilizados pelos musicos (II
Cr 29:25 ¢ 26; Ed 3:10).

Esta é uma realidade sustentada pelo histdrico narrativo dos textos biblicos e pelas diferencas
de louvor e adoragdo realizadas nos dois periodos que se ligam por um intervalo vasto de tempo. A
tentativa de inserir o Salmo 150 num contexto p6s Santuario, além de abusiva, é incoerente ¢ ndo
¢ capaz de sustentar-se por sua propria base de argumentacdo uma vez que este salmo reflete um
comportamento litirgico inexistente no templo a partir de Salomao. Este insistente esforgco parece
indicar preconcepcao e investida objetiva de bonificar o uso das dangas e dos tambores na adoragao
contemporanea. Essa alternativa, mesmo sem apoio exegético, ndo passard de uma interpretacao

reducionista e carente de respaldo dialético e exegético.

Evipincia CRONOLOGICA

Pelas referéncias biblicas, contextualizando e contrastando os costumes, especialmente com o
uso de tambores e dangas na liturgia a Yahweh, ficou féacil identificar que o devido Salmo ndo pode
ter sido escrito depois do Santudrio de Salomao. Podemos inclusive empregar aqui alguns métodos
discursivos utilizados na arqueologia para ajudar-nos a fortalecer esta interpretagdo ou entdo dilui-
la. A arqueologia faz uso de técnicas, busca os restos materiais das civilizagdes antigas e trata de
reconstruir, na medida do possivel, o ambiente e as civilizagdes de uma ou varias épocas historicas.
Assim, os especialistas conseguem encaixar melhor as descobertas com um periodo que lhe ¢

necessariamente cabivel.

Da mesma forma, podemos fazer uma avaliacdo da estrutura do contetido do Salmo em questao

e compara-lo aos contextos biblicos que analisamos até o0 momento.

Por exemplo, no ano de 1920, Bernard Grenfell descobriu o papiro Papyrus P52 no Deserto do
Meédio Egito que foi encontrado e estudado mais tarde em 1934 por C.H.Roberts na Biblioteca John

Rylands de Manchester. O Papyrus P52 conhecido como o fragmento de Sao Jodo, é um fragmento
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escrito em Grego e contém parte do Evangelho segundo Jodo, sendo que na frente contém partes do

capitulo 18 e versiculos 31-33, e no verso, os versiculos 37-38. (KATAPI).

Alguns historiadores afirmam que o papiro com o texto do Evangelho de Joao (18:31-33,37-
38), teria sido escrito entre o periodo de 100 a 125d.C., Outros argumentam que o estilo da escrita,
leva a uma data entre o anos 125 ¢ 160 d.C. (KATAPI). De qualquer forma, o autor deste fragmento
por ter sido um discipulo de Jesus, independente da data de sua composi¢ao, para todos € inegavel que
o0 papiro tenha sido escrito depois de Cristo e ndo antes. Da mesma forma, por conta da transformacao
litargica da adoracao em Israel, da saida do Egito até o periodo de Salomao, Salmo 150 possui uma
estrutura de conteudo pratico de louvor que s6 € cabivel no periodo pré Santuario de Salomao e
nao depois. Como louvar o Senhor com dangas e tambores quando os textos biblico pds-santudrio
de Salomao exprimem a auséncia deles? Tanto as referéncias quanto as inferéncias confirmam

nitidamente tal fato.

A AUTORIA DO SALMO 150 TAMBEM CONFIRMA O PERiODO PRE?

Embora quase a metade dos salmos, 73 deles nos fragmentos hebraicos massoréticos e 88 na
grega septuaginta, sejam atribuidos a Davi (HARRISON; PFERFFER, 1990, p. 360), ndo ha nenhuma
forte evidéncia que defina o autor do salmo 150. No meio académico e teoldgico dificilmente
encontraremos, com absoluta certeza, quem teria sido o autor deste Salmo. Segundo os tedlogos
renomados, ¢ muito dificil datar salmos individuais ou descobrir como ¢ quando foram reunidos e
compilados, ainda que o processo de escrita tenha comeg¢ado com Davi, se ndo antes, e continuado nos
dias ap6s o exilio. Estudiosos no assunto, com base nos fragmentos encontrados em Qumran, supdem
que a colecdo inteira que temos hoje talvez tenha sido finalizada pouco antes do 2° século a.C., em
torno do periodo dos macabeus (HARRISON; PFERFFER, 1990, p. 360). Outros, ainda, acreditam
que o periodo principal de composi¢cdo parece ter abarcado os quatro séculos da dinastia davidica
(1000 a.C. a 600 a. C.), e que no exilio deve ter ocorrido a obra de composi¢do e edicdo (BRUCE,
2009, p. 756). Falando a respeito da autenticidade dos titulos em consonancia com o saltério, Motyer
foi mais categérico ao afirmar que “ninguém sabe ao certo quio antigo ¢ esse trabalho editorial”
e define como “inexplicavel”, a forma como esses salmos se acumularam durante séculos até se
transformar “no Saltério da Biblia” (CARSON et al., 2009, p. 735). Importante sabermos também
que, os salmos seguem uma sequéncia distribuida de forma que se harmonizem com os 5 livros do
pentateuco. De acordo com o Midrash on the Psalms, um antigo comentario judeu, esta divisdo em
cinco partes foi feita para identificar-se aos cinco primeiros livros de Moisés. Assim deve ter havido
um proposito entre os editores das colecdes de salmos em fazer um paralelo entre esta quintupla
expressdao do povo com a quintupla convocagdo divina (HARRISON; PFERFFER, 1990). Isto pode
indicar que a ordem imposta por judaizantes pode nao estar seguindo a devida ordem de escrita, o

que, com certeza, causaria maior indefini¢do na datacdo dos mesmos.

Para evidenciar a autoria de Davi ao Salmo 150, existem alguns que utilizam o salmo 151 da
(LXX). Estes se apoiam na auséncia da terminacdo “Fiat, fiat” (Assim seja, assim seja) da quinta e

ultima sec¢do, quando ela aparece nas outras quatro se¢des. “Se esta expressao marca o fim de cada
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livro, porque o quinto livro”, onde se encontra o salmo 150, “ndo termina com o mesmo final?”

(AGOSTINHO, 1998, p. 1167). Com isto sugerem que a ultima se¢@o ndo termina com o 150° mas
com 151° existente na septuaginta (LXX) em sequéncia do 150, como um poema que descreve o
combate entre Golias e Davi. Se este argumento for sustentdvel, ndo somente poderiamos resolver
o impasse da autoria como também indicaria um tempo mais preciso de sua escrita — o periodo
do conflito com Golias (LASOR, 2009, p. 467). Embora este salmo seja, por muitos, considerado
apocrifo, ndo deixa de ser uma evidéncia a ser discutida, pesquisada e meticulosamente avaliada. Se
fosse possivel evidenciar que poderia ser a finalizagdo da quinta se¢do dos Salmos, poderiamos, com

reservas, creditar a autoria do Salmo 150 a Davi.?

E claro que, descobrir o autor facilitaria grandemente nossa ansia em definir, sendo uma data
precisa, mas pelo menos um periodo aproximado de sua escrita. Numa discussao a este respeito,
alguém, certa feita indagou: “Se descobrissemos o autor, facilmente identificariamos o periodo em

que este Salmo fora escrito”.

Na teologia contemporanea, porém, sao poucos os que acreditam na autoria de Davi a este
salmo. Como visto, a caréncia de evidéncias torna esta discussdo muito ampla, porém sem resultados
logicos. Todavia, para os que acreditam no dom profético na pessoa de Ellen White, este problema
pode ser resolvido. White citando Salmo 147: 11 e 12 outorga a autoria dos Salmos 147; 148; 149 ¢
150 a Davi, dizendo: “Quao preciosas sdo as ligoes deste Salmo! Bem fariamos em estudar os quatro
ultimos salmos de Davi.” (WHITE, 1996, p. 371).

Como visto, mediante esta tiltima andlise, temos uma provavel evidéncia da autoria pertencendo
a Davi. Portanto, esta confirmagdo reforga a credibilidade do que aprendemos até o momento, pois,
o autor deste Salmo (Davi) morreu onze anos antes da inauguracdo do templo, que foi também a
inauguragdo do novo sistema de adora¢@o musical proposto por Deus’. Assim, novamente, podemos
afirmar que o Salmo 150 ndo deve ter sido escrito depois da inaugura¢do do Santudrio, mas antes,

especialmente nos periodos que antecedem as exigéncias de Deus relatadas em II Cronicas 29:25 e
26.

Embora Davi houvesse morrido antes da inauguracdo do templo, ele ja havia deixado tudo
preparado para a inauguracdo da nova liturgia, inclusive os instrumentos que seriam utilizados.

Portanto, todos os pontos da reforma na adoragdo ja estavam definidos antes de sua morte.

O ConTEXTO LITERARIO E POETICO DO SALMO 150

Mesmo que quiséssemos adaptar o Salmo 150 para o periodo de Salomdo com o objetivo de
té-lo como apoio para substanciar a ideia de inserir o uso das dangas (mahol) e tambores (top) dentro
da igreja, ainda assim teriamos alguns desarranjos exegéticos. Poderiamos destacar pelo menos duas

implicagdes:

8 O Salmo 151 registrado na Septuaginta é apenas aceito como fonte historica apdcrifa.
? Rever Gréfico, p. 1
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Primeira Implicacio

O salmo ¢ uma obra poética e nao historico ou documental e, portanto pode utilizar de linguagem
figurativa, pois, como seria capaz, para nds seres humanos, louvar a Deus no firmamento?'® (v.1).
Dr. Samuel Schultz observa que os salmos “expressam a experiéncia comum da raca humana”, e
significativamente sua figura de linguagem, em forma poética, “mostra-nos como nosso relacionamento
com “YAHWEH” pode ser intimo e livre, quando compartilhamos cada pensamento e cada sentimento
com Ele.” (RICHARDS, 2004, p. 375). “Desde o alto de seu santuario celestial, até o firmamento
(“a expansdao da/que mostra a sua forga”), e até seus poderosos feitos (poder dominador) vistos na
terra, o Senhor mostra muita grandeza, grandeza que excede a de qualquer pretendente” (MOTYER
apud CARSON, 2009, p. 881). Em especial a este salmo, “o motivo do louvor ¢ a grandeza e as
manifestagdes de seu poder” (SCHOKEL, 1996-1998, p. 1668), e implicitamente o autor, diante da
convicgao tao categorica, usa todo artificio que lhe vem a mente para dar glorias e honras ao Criador
e convida toda a humanidade a louvar na linguagem mais comum da musica (SCHOKEL, 1996-1998,
p. 1669).

“Louvai a Deus no Seu santuario” — Talvez a maior implicacdo em discussdo hoje seja quanto a
natureza de inserir as dangas e os tambores na igreja, uma vez que o salmo sugere tal procedimento.
Todavia, embora a maioria das tradugdes rezem “louvai a Deus no Seu santuario”, o texto em hebraico

assim descreve:

W2 Sx5hn M h5n
“Hal’luyah hal’lu-el b°qad‘sho™

Segundo a The Prayer Book Version, 1662, esta sentenca deve ser traduzida como “louvai
a Deus na Sua Santidade” (KIDNER, 2011, p. 495). Analisando o sentido exato no hebraico,
percebemos que esta interpretacdo ¢ de fato mais viavel, pois “qddesh” apropriadamente significa
consagragdo, santidade ou qualidade de sagrado. A palavra normalmente usada no hebraico para
santudrio, lugar santo, capela, parte sagrada ou templo é “miqdash” (HOLLADAY, 2010, p. 299,
446-447). No entanto, embora ndo muito coerente com o real significado de “qddesh”, assim como
em outras tradugdes, a Almeida Revista Corrigida e Atualizada justificam que, “firmamento de Seu
poder” sugere “santidade” em sentido secundario (KIDNER, 2011, p. 495), por isto traduzem como

“santuario”.

E claro que, nao podemos esquecer que o paralelismo da poesia hebraica nos permite interpretar
“santuario” como sendo a habita¢do de Deus no céu, por paralelismo com “firmamento”. O sentido

do original hebraico “qddesh” também autoriza esta interpretagao.

10 Como fonte historica para substanciar o testemunho escrituristico da mudanga ctltica na liturgia de Israel, os salmos,
neste caso, estdo em desvantagem aos demais livros do A.T. Os livros, especialmente de Cronicas, possuem maior peso
historico.
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Segunda Implicacio

O capitulo expressa apenas uma questdao de louvor circunstancial de gratidao constante a Deus
por todos os Seus feitos. O proposito primordial € Deus por todos os seus feitos. Um crescimento

apotedtico de louvor universal, sem barreiras (UNGER, 2006, p. 233).

Com base nesta premissa,

[...] ndo devemos poupar custos nem esforgos. Louvemos a Deus com uma fé firme, com
santo amor e deleite; louvemo-lo com inteira confianga no Senhor Jesus Cristo, com fé por
seu triunfo sobre as potestades das trevas; louvemo-lo pelo respeito universal a todos os
seus mandamentos, pela submissao jubilosa a todas as suas disposi¢des; louvemo-lo por
fomentar os interesses do reino de sua graga, pela esperanga e expectativa viva do reino
de sua gldria, e por termos em vista que muito em breve devemos exalar o nosso ultimo
suspiro neste mundo. Enquanto ainda respiramos, louvemos ao Senhor; entdo exalaremos
0 nosso ultimo suspiro com consolo em nossa alma (HENRY, 2008, p. 217).-

Os versos dizem:

(v.1) Louvai ao Senhor! Louvai a Deus no seu santuario; louvai-o no firmamento, obra do seu

poder!

(v.2) Louvai-o pelos seus atos poderosos; louvai-o conforme a exceléncia da sua grandeza!
(v.3) Louvai-o ao som de trombeta; louvai-o com saltério e com harpa!

(v4) Louvai-o com adufe e com dancas; louvai-o com instrumentos de cordas e com flauta!
(v.5) Louvai-o com cimbalos sonoros; louvai-o com cimbalos altissonantes!

(v.6) Tudo quanto tem folego louve ao Senhor. Louvai ao Senhor!

Observe que, mesmo que traduzissemos “qddesh” “santidade”, como “santudrio” ainda faltaria
coeréncia exegética. O verso quatro ndo poderia ser uma explicita ordem para louvar a Deus com dangas
e tambores dentro do Santudrio, pois se assim fosse, teriamos que admitir, mediante o verso seis, que
até os animais poderiam, assim como nos, adorar a Deus dentro da igreja, pois o verso complementa

“Tudo que tem f6lego”, o que tornaria o conselho bem estranho e préximo do ridiculo.

Como visto, o capitulo em si € apenas um apelo e apresentagdo de que Deus ¢ merecedor de
todo o nosso louvor em todo lugar, circunstancia e momento. Louvem ao Senhor no firmamento, na
igreja, na escola, no trabalho, no campo, nas viagens, caminhando pela rua, em fim, em tudo louve
ao Senhor, pois Ele ¢ merecedor e digno. E claro que, no se trata de adorar através de louvor a Deus
minuto a minuto do ciclo de vinte e quatro horas por dia, adorar e louvar a Deus possui valores mais
significativos nos aspectos que envolvem nosso comportamento do que propriamente cantar por todo
o momento. O canto e louvor musical deve ser uma resposta de todo o nosso ser que se reflete em
todo o momento da vida. Nossa vida de gratiddo, nossa conduta, linguajar, nossa resposta diante
das dificuldades e injusticas e nossa devocao a Deus, constituem verdadeiras atitudes de adoracao e

louvor ao Senhor. Isto ndo deve ser visivel apenas no santuario, mas em todo e qualquer ambiente.
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I
POSSIVEIS RAZOES PARA EXCLUSAO DOS TAMBORES DO TEMPLO

A exclusdo do tambor da lista de instrumentos que Deus deu ao profeta Natan (II Cr 29:25,26),
pode indicar ndo a demonizagdo deste instrumento, mas a incapacidade de seu uso com sabedoria,
prudéncia e habilidade especifica para uma musica e circunstancia também especifica. Nao digo que
Deus tenha proibido esse ou aquele instrumento, mas que houve uma clara orientagdo de um grupo de
instrumentos e um ministério musical especial para o templo buscando diferenciar a musica religiosa

da musica comum extra religiosa ou mundana, disso ndo ha davidas.

E provavel que, toda instrugio que o povo de Israel recebera de Deus a respeito da musica,
louvor e instrumentagao tenham como objetivo diferenciar a adoracdo musical no santudrio das
adoragdes musicais praticadas nas religides fetichistas, pagds e mundanas. Se este ndo era um dos
objetivos, entdo, porque Deus deixou de fora de sua lista os tambores quando naquela época era um
dos instrumentos mais culturalmente usado pelo povo? Por que Deus nao permitiu que o musico Davi
escolhesse os instrumentos que seriam usados no Templo? Por que Deus mesmo teve que intervir,
dar orientagdes e fazer exigéncias no tocante a preparacao da musica, os que fariam parte dela e os

instrumentos que seriam usados?

Deve ser notado que antes da compilagao da lista de instrumentos autorizados para o templo, os
tambores ndo foram usados na segunda tentativa de transporte da arca, a qual foi bem sucedida, pois
foi feita, em todos os aspectos, de acordo com a vontade de Deus. Portanto, podemos afirmar que a
lista do templo foi apenas a explicitagdo de algo que ja era sabido acerca da vontade de Deus para a
adoracdo solene (DORNELES, 2008).

A respeito da auséncia das flautas, Bacchiocchi assinala que este instrumento, assim como os
demais, ndo puderam ser usado no Templo, por causa de sua associagdo com diversdes seculares e
mundanas (BACCHIOCCHI, 2000). Inclusive, para Bacchiocchi,

A musica era rigidamente controlada na adoragdo do Templo para assegurar que estaria em
harmonia com a santidade do lugar. Assim como o sabado ¢ um Dia Santo, da mesma forma
o Templo era um Lugar Santo onde Deus manifestava a Sua presenga “entre o povo de
Israel” (Exodo 25:8; cf. 29:45). O respeito para com o Dia Santo de Deus e o Lugar Santo
de adoragdo, exigia que nenhuma musica ou instrumentos associados com a vida secular
fossem usados no Templo (BACCHIOCCHI, 2000, p. 179).

Embora nao tenhamos claras condi¢des de saber as razdes pelas quais Deus ndo permitiu a
entrada dos tambores no templo, devemos tenazmente admitir que, por ordem implicita de Deus, eles

nao entraram.

Pastor Dorneles sugere que

a exclus@o do tambor no Templo pode indicar que Deus ndo quis o instrumento na musica
de adoragdo por causa de sua relagdo direta com o misticismo e por sua influéncia no sentido
de excitar as dangas e embotar a consciéncia e o juizo. O ritmo do tambor que inclinava as
pessoas a danga deveria estar fora do culto que requer a lucidez da mente para a compreensao
da vontade de Deus. Além disso, uma vez que o templo era uma representagao do trono de
Deus, a musica a ser usada ali deveria distinguir-se daquela usada nas celebragdes profanas
(DORNELES, 2003, p. 193).
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Doutor Bacchiocchi a este respeito também afirma que

o estudo da musica e da liturgia do Templo de Jerusalém, bem como do Santuério Celestial,
foi muito instrutivo. ‘Vimos que, por respeito pela presenca de Deus, instrumentos de
percussdo ¢ musica de entretenimento que estimula as pessoas fisicamente, ndo eram
permitidos nos servigcos do Templo, nem sao usados na liturgia do Santuario Celestial. Para
a mesma razao, instrumentos ritmicos e musica que estimula as pessoas fisicamente em vez
de eleva-las espiritualmente, esta fora de lugar na igreja hoje. A adoragdo nos dois Templos,
terrestres e celestial, também nos ensina que Deus deve ser adorado com grande reveréncia
e respeito. Musica na igreja ndo pode tratar Deus com frivolidade e irreveréncia. Deveria
ajudar aquietar nossas almas e a responder a Ele em reveréncia (BACCHIOCCHI, 2001,
p- 22).

Eurydice Osterman, compositora e professora de musica na Universidade de Oakwood em

Huntsville, Alabama EUA, também escreveu que

uma possivel explicagdo para ndo usar bateria pode ser que, por sua natureza, ndo ¢ um
instrumento melddico. Em toda a Biblia, ha numerosas referéncias para cantar e¢ fazer
‘melodia’ com a voz e com instrumentos. Como a bateria ndo ¢ capaz de fazer ‘melodia’,
as Sagradas Escrituras ndo a apresentam como sendo usada no Santuario (OSTERMAN,
2007, p. 80-90).

Doutor em musica e pastor Wolfgang Stefani (apud DORNELES, 2008, p. 193), considera que,
“o ritmo, produzido mais propriamente pelo tambor, ¢ a caracteristica mais eminente e essencial da

musica africana, ja amplamente relacionada com as experiéncias de transe e possessdo.”

Hoje, alguns estudos, descobertas cientificas sobre o comportamento do organismo diante do
efeito da percussao e os trabalhos académicos sobre tambores e bateria ndo favorecem seu uso para
momentos em que ¢ exigido a reflexdo (OSTRMAN, 2007, P. 80-90). Mesmo em situagdes em que
sao usados para produzir hinos com significados de batalha espiritual e marcha, faz-se necessario

possuir extrema habilidade e ponderagao.

A este respeito, Hélio dos Santos Pothin, doutor em em Fisiologia Humana pela UFRGS e

Professor de Fisiologia Humana na Universidade Federal de Santa Maria, RS destaca que:

O cortex pré-frontal € responsavel pelo raciocinio, pensamento, razao, consciéncia, vontade,
capacidade de decisdo, etc. Para realizar essas fungdes ele recebe impulsos nervosos de
outras partes do sistema nervoso central.

O talamo ¢ formado por varias divisdes e esta localizado abaixo do cortex, na regido central
do cérebro. Ele funciona recebendo as informagdes dos sentidos (visao, audi¢do, gustacao
e tato) e enviando ou distribuindo as informagdes para outras regides do cérebro, incluindo
o cortex cerebral.

O hipotalamo esta situado abaixo do talamo e ¢ formado por varios nicleos nervosos; cada
um influencia uma determinada parte do sistema nervoso. Apesar de pequeno, o hipotalamo
tem fungdes importantes no comando das agdes autondmicas como: fome, sede, regulacio da
temperatura corporal, sono, vigilia, secrecéo gastrintestinal, pressdo sanguinea, batimentos
cardiacos, apetite sexual, ato sexual, etc.

Para comandar ou influenciar tantas fun¢des o hipotdlamo envia suas mensagens através
dos nervos e, também, através de hormonios pelo sangue. Ele envia hormdnios para a
glandula hipodfise, a qual controla outras glandulas, inclusive as glandulas sexuais, através
de hormonios, também.
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Portanto, estimulos nervosos enviados pelo ouvido, provocados pelo som, chegam até o
talamo e ele envia, também, estimulos nervosos para o centro das emogdes, para o cortex
pré-frontal e para o hipotalamo.

Como a musica Rock possui ritmos caracteristicos os quais sdo transformados em estimulos
nervosos numa frequéncia determinada, chegando ao talamo este também envia estimulos
numa frequéncia tal para o hipotalamo, cortex pré-frontal ou outro centro nervoso no
cérebro. O hipotalamo entende essa frequéncia como uma ordem para influenciar as
glandulas periféricas, através dos horménios da hipofise, a fim de liberar seus horménios,
0s quais irdo aumentar ou diminuir as fungdes dos 6rgdos especificos. De acordo com
o ritmo da musica, serdo enviados estimulos elétricos em frequéncias diferentes. Cada
frequéncia alcanga locais diferentes no cérebro e pode influenciar fungdes diferentes ou
diferentes comportamentos.

A musica rock, portanto, t€m poder de influenciar comportamentos como ira, violéncia,
sexo ¢ estimular a dependéncia do prazer. Assim, aumenta o desejo por drogas ou
comportamentos que estimulem o prazer e, portanto, o vicio.

Um dos centros nervosos que recebem impulsos do hipotalamo, do ouvido, da medula
espinhal e outros centros, ¢ um nticleo denominado Locus Certleos. Esse nuicleo comunica-
se, através de seus neurdnios, com algumas partes do cérebro, e entre elas esta o cortex
pré-frontal. Quando ocorre estimulacdo intensa do Locus Ceruleos, ele faz com que
noradrenalina (neurotransmissor) seja liberada dos terminais dos neurénios que chegam ao
cortex pré-frontal. A atuag@o de niveis altos de noradrenalina no cortex pré-frontal atua como
uma forma de “anestesia” das fun¢des dessa regido. Por isso, as fungdes de tomar decisdes
corretas ficam prejudicadas, pois o cortex pré-frontal ndo consegue buscar informagdes
armazenadas na memoria em outras regides. Assim, arazao, o dominio proprio, a consciéncia
ficam afetados. Como a razdo fica ‘anestesiada’, as emog¢oes dominam as agdes. Como os
hormoénios foram liberados em maior quantidade pela estimulag@o do hipotalamo, o desejo
sexual (e qualquer outra fungdo) fica fora do controle da razdo (POTHIN, 2011).

Segundo Tore Sognefest (2011), mestre em musica em Bergen, Noruega,

Problemas ocorrem quando interferimos com os ciclos e ritmos do corpo. Este ¢ um fato
muito conhecido pela medicina. Quando o corpo ¢ exposto a estimulos desarmonicos
variados e continuos, varios dos mecanismos de stress de nosso corpo sdo postos em estado
de alerta. Se estes mecanismos de defesa sdo excessivamente tensionados, a harmonia
natural dos ritmos biologicos € perturbada. Isto causa desarmonia e pode conduzir a um
colapso. A menos que o equilibrio seja restabelecido, a situagdo de tensdo pode resultar em
uma desordem patoldgica fundamental.

Intimeros artigos académicos e conclusdes empiricas da atualidade demonstram claramente que
o corpo como um todo pode ser afetado diretamente pela musica. No que diz respeito as emogdes
deletérias e o comportamento imoral, a musica, especialmente e excessivamente percussiva pode

desempenhar um nobre papel para tal'’.
CONSIDERACOES FINAIS

Como comumente destacado, progressivamente Deus conduziu Israel a um reavivamento e
reforma, inclusive no tocante a liturgia. O periodo que antecede e sucede a inauguracdo do novo
Templo revela clarificadamente uma diferenca radical de adoracdo. Percebemos que era comum o uso
das dancas e tambores antes da inaugurac¢ao do Santudrio de Salomao. No entanto, apds a intervencao
de Deus, especialmente a descrita em II Cronicas 29:25 e 26, as dangas e os tambores ndo sao mais

mencionados como fazendo parte de algum louvor cultico.

'Ver http://www.musicaeadoracao.com.br/efeitos/corpo_mente-index.htm.
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Estarealidade, embora se pareca como inferentes, ¢ necessario compreender que toda a Escritura
¢ repleta de verdades referentes e inferentes, objetivas e subjetivas. “Toda a Escritura ¢ inspirada por
Deus.” (2 Tm 3:16), afirmou Paulo. Portanto, isto significa que, até seus testemunhos subjetivos

devem ser encarados como verdades reveladoras.

O povo de Israel havia sido corrompido também pela influéncia da musica egipcia. Esta
compreensao revela uma séria adverténcia ao Israel de Deus em pleno século vigente. Portanto, em
meio ao deserto, quando os retirou daquela nacao pagd, Deus desejava imprimir Suas leis e Seu
carater em Seu povo, pois assim escreveu o patriarca, “Recordar-te-as de todo o caminho pelo qual o
Senhor, teu Deus, te guiou no deserto estes quarenta anos, para te humilhar, para te provar, para saber

0 que estava no teu coragdo, se guardarias ou ndo os Seus mandamentos” (Deuterondémio 8:2).

White traga um paralelo entre a experiéncia de Moisés na escola do deserto com a do povo de
Israel (WHITE, 2011, p. 64). Interessante notar que, “Por quarenta anos a incredulidade, a murmuragao
e a rebelido excluiram o antigo Israel da terra de Canad. Os mesmos pecados tém retardado a entrada
do Israel moderno na Canad celestial. Em nenhum dos casos houve falta da parte das promessas
de Deus. E a incredulidade, o mundanismo, a falta de consagragdo e a contenda entre o professo
povo de Deus que nos tém detido neste mundo de pecado e dor por tantos anos.”!? Independente de
tambores ou dangas, partindo para um conceito que excede questdes exteriores, nossa vida precisa
ser pautada por santidade e pureza interna. Nossa vida pertence a Deus e todos os nossos atos que
sdo materializagdes do nosso interior devem ser como cheiro suave a Deus expressando verdadeiro

louvor e adoragao ao Senhor.

Observe que a sinceridade ¢ aliada da ignorancia ou da verdade. Deus somente aceita o erro
quanto ele parte de um coragdo sincero que nao conhece a verdade de Deus. Neste caso, podemos
considerar sem nenhuma margem de erro que a oferta de Caim ndo pode ter sido sincera, e por esta
razdo ¢ que foi recusada. A este respeito, servindo de licdo para todos nés em pleno século XXI,
White esclarece que Abel “estava determinado a adorar a Deus de acordo com a orienta¢do dada por
Ele. Isso desagradava Caim. Ele achava que seus proprios planos eram os melhores, e que o Senhor

chagaria a um acordo com ele.”"* Também esclarece que

no caso de Caim e Abel, temos o modelo de duas classes que havera no mundo até o fim
do tempo, e esse tipo € digno de estudo aprofundado. Havia uma diferenga marcante no
carater desses dois irmaos, e essa mesma diferenca ¢ vista hoje na familia humana. Caim
representa os que vivem pelos principios € pelas obras de Satands, adorando Deus a sua
propria maneira. A exemplo do lider que seguem, eles estdo dispostos a prestar obediéncia
parcial, mas sem submissdo completa a Deus.'

Concluo com duas citagdes muito pertinentes € que ndo podem ser subestimadas. Observe e
guarde-as no coragdo. Falando a respeito dos ultimos dias, imediatamente antes do fechamento da
porta graca, White diz que:

12 Ellen G. White. Pode ser encontrado em Manuscrito 4, 1883.
13 Ellen G. White. Pode ser encontrado em Manuscript Releases, v.14, p. 115,116.
14 Ellen G. White. Pode ser encontrado em Signis of the Times, 23 de dezembro de 1886.
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Demonstrar-se-a tudo quanto ¢é estranho. Havera gritos com tambores, musica e danga. Os
sentidos dos seres racionais ficardo tdo confundidos que ndo se pode confiar neles quanto a
decisoes retas. E isto serd chamado operagdo do Espirito Santo (WHITE, 2012, p. 31-39).

Também escreveu que:

Tudo parecia preparado para o trabalho de satanas. Ele convenceu muitos a porem de lado
a razdo e o discernimento e serem governados por impressdes. O Senhor requer que Seu
povo empregue a razao, e nao a ponha de lado por impressdes. Sua obra sera compreensivel
a todos os Seus filhos. Seus ensinos serdo de molde a se recomendarem ao entendimento
das pessoas estudiosas. Sdo designados a elevar a mente...Foram-me mostrados grupos
em confusdo, movidos por espirito equivocado, todos fazendo ruidosas oracdes, alguns
clamando de um jeito, outros de outro; e era impossivel dizer o que era som de flauta ou de
harpa. “Deus ndo é Deus de confusdo, sendo de paz” (ICo 14:33). Satanas penetrou neles
e controlou as coisas como bem quis. A razdo e a saude foram sacrificadas no altar desse
engano. Deus ndo quer que seu povo imite os profetas de Baal, afligindo o corpo, gritando
e clamando, em desvairadas atitudes e sem nenhuma consideragdo para com a ordem, até
se lhes esgotarem as forgas. Religido ndo consiste em ruidosas manifestagdes; contudo,
quando o coragdo estd cheio do Espirito do Senhor, glorifica a Deus com suave e sincero
louvor (WHITE, 2004, p. 230, 231).

Portanto, ¢ necessario profunda reflexdo e perguntar a Deus o que Ele deseja que fagamos.
Muitas das vezes a revelagdo contraria nossos proprios gostos, mas, como no exemplo de Abel,
devemos fazer valer nossa lealdade a Deus a qualquer custo. Imagine o que teria sido de Moisés caso
ele tivesse se recusado tirar as sandalias dos pés? O que teria acontecido com o povo de Israel caso
eles tivessem recusado passar o sangue nos umbrais? O que teria ocorrido com o tabernaculo caso o
povo quisesse ignorar o modelo que lhes fora mostrado construindo algo que seguisse os parametros

de estética humano? Pense nisso!
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